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# przetworzenia

M. Musorgski, Borys Godunow
Glos cara, glos ludu

Krzysztof Stefanski "\, Bohaterem tej opery jest

chér” - to jeden z czesciej
powtarzanych operowych frazeséw. Cho¢ chér czesto
odgrywa kluczowsg role w partyturze, na scenie rzadko
udaje si¢ nada¢ mu podmiotowos¢, stworzy¢ petnokrwi-
stego bohatera z wieloosobowej masy. Z tego wzgledu ze
sporym sceptycyzmem wystuchatlem podobnej deklaracji
Iwana Wyrypajewa, rezysera realizacji Borysa
Godunowa w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Rezyser nie
byt jednak gotostowny. Chér, a w zasadzie rosyjski
nardd, staje sie gtéwng postacig tej inscenizacji.

W prologu jest jeszcze bezwolny: srodze o¢wiczony,
postusznie wykonuje polecenia prystawa Nikitycza.

W czwartym akcie lud zyskuje jednak sprawczosé:
krzyzuje (!) swego oprawce, bojara Chruszczowa,

a udzielajgc poparcia Samozwancowi decyduje o jego
sukcesie. W przejmujacej i pieknej konicowej scenie,
przejety lamentem Jurodiwego, lud kleczy w $niegu pod
krzyzem i zanosi modlitwe za pomyslnosé Ros;ji.

Tak pigkna, pelna wrazliwosci scena byla rezultatem
starannego zaplanowania kazdego ruchu choru,

w czym duza zastuga choreografa Olega Glushkova.
Poprzez zastosowanie specyficznych gestéw - drobnych
krokéw, szybkich ruchéw dlonmi - chér zyskuje

swojg odrebnosc i tozsamosé. Na scenie zawsze tworzy
harmonijng geometryczng kompozycje, ktéra w ptynny
sposob zmienia sig, gdy chér wehodzi w interakeje

z solistami, na przyklad rozstepuje sie przed Szujskim
w pierwszej scenie czwartego aktu. Takie geometryczne
uklady nadajg inscenizacji plastyczny, niemal malarski
charakter. W duecie wienczgcym trzeci akt Maryna

1 Samozwaniec stojg objeci w pozie jakby wprost wyjetej
z XVII-wiecznych portretéw matzenskich. Egzekucja
rezyserskich koncepcji nie zawsze byla perfekcyjna:

w trzecim akcie polonezowy korowdd polskiej

szlachty przypominat raczej kondukt pogrzebowy.
Pomimo tego dla rezysera, jak i wykonawcow

nalezy sie wielkie uznanie za wyjscie poza sztampe
operowych gestow.

W podziwianiu tej pasjonujgcej gry uktadéw chore-
ograficznych pomagala minimalistyczna scenografia
Anny Met, pozostawiajaca na scenie przestrzen
dla $piewakéw i choru. W pierwszych dwoch
aktach ograniczala sie do drewnianej konstrukeji
stanowigcej skrzyzowanie architektury cerkiewnej
i mebli systemowych. W trzecim akcie tlo stanowita
jedynie monumentalna tapiseria, natomiast w finale -
wspomniany juz stojgcy w $niegu krzyz. Z tak prostg
scenografig powinny kontrastowac bogate, historyzuja-
ce kostiumy Katarzyny Lewinskiej, jednak w niepojety
sposéb lgczyly sie one w calosé wyjatkowo dobrze. Byé
moze spora w tym zastuga rezyserii $wiatta Jacqueline
Sobiszewski, ktéra wydobywata z tych prostych
scenerii pelnie wyrazu, co szczegélnie uwydatnilo sie
w koncowej scenie.

Dobrze na scenie prezentowat sie chér, wokalnie réwniez
nie zawiédt. Podoba¢ sie mogta maniera wykonawcza,
zblizajgca charakter §piewu do brzmienia muzyki
cerkiewnej. Jedynie w gérnym rejestrze, zwlaszcza
w sopranach, dalo sie stysze¢ pewng krzykliwos¢,
momentami brzmieniu brakowalo tez glebi. Prowadzona
przez Gabriela Chmure orkiestra miata wprawdzie
niekiedy problem z utrzymaniem piano i nieraz
przykrywala wokalistéw, jednak w forte imponowata
glebokim i pelnym blasku brzmieniem, szczegélnie
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dobrze tgczgcym sie z chérem. Dzigki temu sceny
chéralne czwartego aktu nalezaty do najbardziej przej-
mujgcych w calej operze.

Cho¢ choér byt bohaterem opery, bohaterami premiery
byli tez bez watpienia solisci. Rafat Siwek w roli
Godunowa imponowat poteznym, dzwiecznym glosem,
iScie godnym cara. Magdalena Wachowska jako Maryna
Mniszchéwna $piewata glosem gltadkim i migkkim,

w ktorym czasem objawiala si¢ pewna drapieznosé,
oddajgca polityczne ambicje polskiej szlachcianki.
Rafal Bartminski w roli Samozwanca $piewat jak
zawsze szlachetnie, co pomagato mu maskowac pewne
intonacyjne niescistosci. Krzysztof Bgezyk jako Primen
pokazat szlachetny i dostojny dolny i Srodowy rejestr,
choé¢ w goérze brakowalo mu nieco precyzji. Przy tak
licznej obsadzie, ktorej wymaga opera Musorgskiego,
ciezko jest zebraé¢ zestaw wyréwnanych glosow, jednak
Teatr Wielki w Poznaniu nie zaniedbat réwniez obsady
drugoplanowych rol.

Rafat Korpik w sugestywny sposob - tak wokalnie, jak
i aktorsko - przedstawil postaé¢ sybarycznego mnicha
Warlaama. W postac jezuity Rangoniego udanie wcielit
sie Stanistaw Kuflyuk, a pelnym werwy bojarem
Szujskim byt Piotr Friebe. Warto wspomnie¢ takze
wdzieczny epizod mlodego Andrzeja Filonczyka w roli
przewodniczgcego Dumy Szczetkatowa. Podobato mi sie
takze, jak bardzo na charakterystyke niektérych epi-
zodycznych postaci wptywala barwa glosu solistow.
Przejaskrawiony glos Natalii Puczniewskiej dobrze
oddawat naiwnosé¢
carewny Ksenii, roz-
paczajgcej jedynie za
utraconym ksieciem.

Chropowatos¢ w gtosie
Niani (Olga Maroszek)
zdradzata natomiast
plebejskie pochodzenie
postaci i dobrze korespon-
dowala ze $piewang przez
nig ludowg piosenka.

Poznanska premiera
Borysa Godunowa
stanowila operowy debiut
Iwana Wyrypajewa. Az
trudno w to uwierzy¢,
zwazywszy na to, jak
bardzo wrazliwy na
muzyke spektakl
stworzyl. Na scenie
mozna bylo podziwiaé
wielu mlodych, wcigz
wlasciwie debiutujgcych
wokalistow (Magdalena
Wachowska, Krzysztof
Baczyk, Andrzej
Filonczyk). Przy
tworzeniu tej premiery
podjeto ryzyko, ktére
jednak sie optacito,

a w efekcie otrzymaliSmy
bardzo interesujgcy
spektakl. Oby takich

wiecej! —



