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W poznafiskim Teatrze Wielkim pokazata sig Halka odnowiona

| wspotczesna, mogaca wywotat konsternacje wsrod czescl widowni,

ktora preferuje tradycyjny ksztatt widowisk operowych, zwtaszcza
tych najpopularniejszych, powstatych w drugiej potowie XIX wieku.

B Kilka stéw” zapowiadanych w tytule nie be-
dzie dotyczy¢ wykonania opery, ale poswig-
ce je koncepcji my$lowej, ktéra zadecydowata
o ksztakcie spektaklu. Mys] rezysera wydaje mi
sie tu bowiem najwazniejsza, gdyz okreslila
wszystko — inscenizacje, role, dekoracje, kos-
tiumy, zmienita charakter dziela - rzecz jasna,
nie bez udzialu muzyki i dyrygenta.

Dotychczas istniaty dwa gtowne klucze do
Halki, oba zreszta pochodzace jeszcze z XIX
wieku i wspomagajgce si¢ nawzajem, czasami
tylko ulegajace niejakiej modernizacji. Wyzna-
czaty one pewna sztance inscenizacyjng, kt6-
ra stala si¢ dla tej opery swoistym wiezieniem.
Klucz pierwszy to weryzm, decydujacy o charak-
terze inscenizacji (sama pamigtam parg z nich
azzabardzo do siebie podobnych); klucz drugi
stanowita utrwalona nasza symbolika. Tu na-
lezaty ,,dzwigki narodowe” chwytajace za ser-
ce, tafice goralskie czy polonez, ,,streszczajacy
w sobie najgléwniejsze i najobfitsze rysy histo-
rycznego wizerunku polskiego”. Specjalnie
przywoluje tu opini¢ Bolestawa Wilczynskiego
21874 roku, poniewaz whasnie do takiej Halki
jestesmy (jak si¢ zdaje) przyzwyczajeni. Tym-
czasem w poznariskim Teatrze Wielkim poka-
zata si¢ Halkazupelnie inna, odnowionaiwspot-
czesna, mogaca wywotaé konsternacje wsréd
tej cze$ci widowni, ktora preferuje tradycyjny
ksztalt widowisk operowych, zwlaszcza tych
najpopularniejszych, powstatych w drugiej po-
towie XIX wieku.

Zaskoczenie dopadto widzow juz od pierw-
szych taktéw uwertury: nie wygaszono $wiatel
na widowni, wszystkie drzwi na foyer pozo-
staly otwarte, a tam pojawili si¢ wieczorowo
ubrani panowie. Na tym nie koniec, za chwilg

bowiem okazalo sie, ze niektorzy bohaterowie

siedza na widowni (obok mnie znalazt si¢ jeden
znich), wstaja i $piewaja swoje partie, na foyer
i przy drzwiach przechadza si¢ (i $piewa) chor,
a przyjecie zareczynowe mlodej pary odbywa
sig posrod nas; mlodzi stojg dwa rzedy przede
mng i przyjmuja blogostawieristwo ojcowskie.
W miare rozwoju sytuacji wszystko stao si¢ jas-
ne: szlacheccy bohaterowie opery to po prostu
my sami, wszak wywodzimy si¢ z tej kultury,
ztego obyczaju, réznigcych sie bardzo od kul-
turyiobyczaju ludu. Podkresla to podzial prze-
strzeni — géralom bowiem zostala niejako
przydzielona” scena, terytorium, na ktérym
panowie bywaja jedynie gos¢mi. To tu Janusz
bedzie dawal Halce, ubranej w ,,ptasia” suknie
z pidr, prézne obietnice, to tu pojawi sie w trze-
cim akcie prawdziwe ludzkie stado - zadnych
tradycyjnych strojow goralskich, za to na glo-
wach rogi. Tak ich widzg z wysokosci swej kul-
tury panowie szlachta — jako pot ludzi, pot zwie-
rzeta, totez przemawiaja do nich ,dobrotliwie”
i traktujg z gory, niczym niewiele rozumiejace
twory natury. Rezyser w spos6b nad-wyrazi-
sty spolaryzowal wizerunek panéw i gorali,
arazem z panami — takze nas, widzow, z naszg
kultura, z nasza opera... Pozbawit przy tym
obie strony tradycyjnych ,bajecznie koloro-
wych” kostiuméw, ktore przez caty wiek XX
przestanialy istote konfliktu, czynily z tej
opery sceniczng malowanke, barwna, Zle za-
koniczong opowies¢ o krzywdzie uwiedzionej
przez panicza dziewczyny.

Dzigki konwencji inscenizacyjnej, w ktérej
zwykle wystawiano Halke, opera stata si¢ jed-
ng z wielu lokalnych historii, smutnych i li-
rycznych, o prosciutkiej akcji mitosnej. Tym-
czasem dramat Wolskiego/Moniuszki w rezy-

serii Pawla Passiniego i muzycznej realizacji

Gabriela Chmury zmienit swoj charakter. Stat
sie drapiezng konfrontacja antropologiczno-kul-
turowg, przeciwstawieniem wyzszego Swiata
kultury $wiatu kultury nizszej, blizszej naturze.
Obie strony nie moga si¢ porozumiec, wlasciwie
moze je do siebie zblizy¢ jedynie mitos¢/seks.
Tak zapewne przedstawiaty si¢ pozbawione
idealizacji dziewietnastowieczne relacje migdzy
nimi i jest to chyba jedyny $lad weryzmu.

Ton rodzimy”, kt6ry dotad taczyt konwencjo-
nalne, podobne do siebie spektakle, ulegt trans-
formacji, zostat zuniwersalizowany nie na po-
ziomie popularnego przeciez motywu, lecz
koncepcji dzieta. Pokazuje to dowodnie ma-
zur z pierwszego aktu, ktory nie dosy¢, ze nie
pojawia sie tam, gdzie powinien, ale wienczy
nieoczekiwany i efektowny finat przedstawienia,
tow dodatku przestatby¢ , potoczystym, sarmac-
kim” taficem, znakiem narodowosci, stat si¢
orgiastycznym kulturowym taricem $mierci.
Wilatujace na scene szlacheckie pary tanczac,
staczaja sie w przepas¢, jedna za druga... I na-
wet jesli w jakims sensie to obraz korica $wiata
szlacheckiego, to rowniez obraz kresu znanej
nam kultury, do ktérej nalezg wszystkie kon-
wencjonalne i staro$wieckie spektakle Hal-
ki, z jej taricami goralskimi, z jej chérem ,,po
nieszporach, przy niedzieli”, ze stynng dumka
Jontka Szumiq jodly na gor szczyciei tradycyj-
nymi efektami scenicznymi. Interpretacja Pas-
siniego nie jestani psychologiczna, ani spolecz-
na, cho¢ zawiera elementy obu, jest wizja kul-
turows, ktéra odnawia dzieto Wolskiego/Mo-
niuszki, rozbija dotychczasowy schemat my-
$lowy i inscenizacyjny oraz ujawnia, ze wspot-
czesny teatr moze zmieni¢ dawna, juz malo
ciekawa opere w atrakcyjne, interesujace dzieto,
tak jak potrafi zmienia¢ dawne dramaty. B



